SEMINAR Horea Poenar - Cursul de teoria literaturii - Seminarii 1 Seminar introductiv 2 Umberto Eco, Şase plimbări prin pădurea narativă, , cap 1, 2, 3, Pontica, 1997 3 Hans Robert Jauss, Istoria literară ca provocare a ştiinţei literaturii în Viaţa Românească, suplimentul Caiete Critice, 1980 4 Michel Foucault, Ordinea discursului Un discurs despre discurs, , Eurosong & Book, 1998 5 Roland Barthes, Plăcerea textului, , Echinox, 1994 6 Jacques Derrida, Structura, semnul şi jocul în discursul ştiinţelor umane în Scriitura şi diferenţa, , Univers, 1998 7 Jean Baudrillard, Simulacre şi simulări, , editura Idea Design and Print, 2008, cap Precedenţa simulacrului CURS 2x45 de ani de teorie literară 4 definiții pentru teoria literară Concepte, strategii și contexte Formalismul Rus From Russia with love Formalismul rus (1916-1929) - prezentarea Şcolii: Propp, Tomaşevski, Jakobson, Şklovski - modificarea accentului de pe autor pe text - redistribuirea valorii estetice de pe tematic pe stil/formă - degajarea literarităţii (procedeele prin care un text aparţine literaturii - limbajul: poezia ca limbaj în funcţie estetică 1 Şklovski: -perspectiva estetică, anistorică, mecanică -defamiliarizarea – specificul literaturii e dat prin stil -trei generaţii în fiecare moment: conservatorii/ viziunea centrală/ avangarda 2 Tînianov -literatura e un sistem de elemente ce inter-relaţionează în mod dinamic (se schimbă istoric) -sincronie şi diacronie -problema funcţiilor fiecărui element - mutarea accentului de pe studiul operelor individuale sau organizate după autor pe studiul genologic (romanul ca formă) -procedeele şi tehncicile sunt supuse schimbării istorice (orice generalizări sunt astfel valide în mod limitat) 3 Tomaşevski -studiul interacţiunilor, inclusiv sociale, instituţionale -normele artistice şi problema dominaţiei, influenţei etc -o sociologie a literaturii pe baze formale -cele 4 stadii ale unui procedeu: înlcuirea procedeului vechi/ acceptarea sa locală/ acceptarea sa generală/ epuizarea sa (vizibilă prin apariţia formelor sale parodice) -transferul cultural e neîntrerupt între centru şi periferie (şi invers) -relevanţa scriitorilor de mîna a doua (îngroaşă trăsăturile, arată fisurile etc ) Un spectru bantuie Europa 1 Mihail Bahtin 1 1 o primă intuire a intertextualităţii (definire pe scurt a paratextualităţii, metatextualităţii) 1 2 Teoria celor trei euri -eu-pentru-mine -eu-pentru-ceilalţi -celălalt-pentru-mine problema identităţii, a transgresării între o conştiinţă şi alta Identitatea aparţine legăturii intre indivizi, nu acestora Este istorică, concretă şi împărtăşită (vezi cronotopul) It is here also that Bakhtin introduces an architectonic model of the human psyche which consists of three components: "I-for-myself", "I-for-the-other", and "other-for-me" The I-for-myself is an unreliable source of identity, and Bakhtin argues that it is the I-for-the-other through which human beings develop a sense of identity because it serves as an amalgamation of the way in which others view me Conversely, other-for-me describes the way in which others incorporate my perceptions of them into their own identities Identity, as Bakhtin describes it here, does not belong merely to the individual, rather it is shared by all (Toward a Philosophy of the Act) Toward a Philosophy of the Act was first published in Russia in 1986 with the title K filosofii postupka The manuscript of this early work was found in bad condition with pages missing and sections of text that were illegible It is for this reason that this philosophical essay appears today as a fragment of an unfinished work 1 3 Conceptul de carnavalesc un mod literar cu tendință de subversiune (prezent istoric în perioada medievală și o tendință literară perpetuă) Carnivalisation thus "makes it possible to extend the narrow sense of life", or as Foucault observes, it helps to "extend our participation in the present system" The aspiration of carnival is to uncover, undermine - even destroy, the hegemony of any ideology that seeks to have the final word about the world, and also to renew, to shed light upon life, the meanings it harbours, to elucidate potentials; projecting, as it does an alternate conceptualisation of reality Dialogism is a fundamental aspect of the carnival - a plurality of 'fully valid consciousnesses' , each bringing with them a different point of view, a different way of seeing the world eul deschis spre alteritate eul care rîde: ireverent, sceptic, rezistent la ierarhii, certitudinii 1 4 Dialogism -eul rezistent la decizii, la finalizări -dialogul este mereu populat de alte voci/ de vocile alterităţii -accentul pe exprimarea concretă Irepetabilă, performată aici şi acum -aspectul dialogic/polifonic al romanului –relevanţa vocilor, a focalizării „Limbajul romanului se structurează într-o interacţiune dialogică neîntreruptă cu limbajele care îl înconjoară” (Mihail Bahtin, Probleme de literatură şi estetică, p 266) In Bakhtin's broad concept of dialogue, all human discourse is a complex web of dialogic interrelations with other utterances In "Discourse in the Novel," Bakhtin explains how these dialogic interrelations preexist and shape each individual utterance: "The living utterance, having taken meaning and shape at a particular historical moment in a socially specific environment, cannot fail to brush up against thousands of living dialogic threads, woven by socio-ideological consciousness around the given object of an utterance; it cannot fail to become an active participant in social dialogue" 1 5 Diferențe față de formalism -forma e consecinţa unei ideologii creatoare de formă Ideologia nu e un sistem de gîndire, ci o perspectivă asupra experienţei, un set deobişnuinţe -limbajul e o intersectare de ideologii-romanul îşi are acţiunea şi sensul în orchestrarea narativă a vocilor E carnavalesc, anti-ierarhic, polifonic (problema surplusului de sens) As an enemy of all comprehensive theories, Bakhtin opposed formalism and structuralism, although he learned a good deal from them Basically, he accepted the usefulness of certain formal approaches and methods employed by these theoretical schools, but insisted that human purposefulness and intentionality lay behind these formal models Unlike the formalists and structuralists, he developed a theory of language and the psyche that was based on the concrete utterance (what people actually say), and on open-ended dialogue 2 New Criticism R Wellek, IA Richards, W Empson 2 1 tehnici de interpretare de tip close reading exemplu concret In literary criticism, close reading describes the careful, sustained interpretation of a brief passage of text Such a reading places great emphasis on the particular over the general, paying close attention to individual words, syntax, and the order in which sentences and ideas unfold as they are read Close reading is sometimes called explication de texte, which is the name for the similar tradition of textual interpretation in French literary study, a technique whose chief proponent was Gustave Lanson A truly attentive close reading of a two-hundred- word poem might be thousands of words long without exhausting the possibilities for observation and insight To take an even more extreme example, Jacques Derrida's essay Ulysses Gramophone, which J Hillis Miller describes as a "hyperbolic, extravagant explosion" of the technique of close reading, devotes more than eighty pages to an interpretation of the word "yes" in James Joyce's great modernist novel Ulysses - sensul se află în text: pașii necesari pentru a-l extrage - textul îşi este suficient: contează individualitatea textului, în general rupt de context sau de gen, dar nu şi de tradiţia literară, văzută ca o ordine simultană (în prelungirea ideilor lui TS Eliot) 2 2 proiectul lui IA Richards din Practical Criticism (1929): speranţa unei lecturi corecte, rupte de ideologie, date etc Richards did not advance a new hermeneutic Instead, he was doing something unprecedented in the field of literary studies: he was interrogating the interpretive process itself by analyzing the self-reported interpretive work of students - atenţia pentru modelul interior al textului care îi dă unitate şi semnificaţie - privilegierea textului liric 2 3 denunţarea erorii intenţionale şi a erorii afective The affective fallacy "is a confusion between the poem and its results (what it is and what it does) It begins by trying to derive the standard of criticism from the psychological effects of the poem and ends in impressionism and relativism ""The outcome of either fallacy is that the poem itself, as an object of specifically critical judgement, tends to disappear " 2 4 Rene Wellek, Austin Warren - Theory of Literature -studiul intrinsec şi extrinsec al literaturii -obsesia pentru dicţiune, limbaj, norme interioare -credinţa în specificul literar (ca sistem închis), în acelaşi timp expresie – mai autentică – a umanului With René Wellek, Warren authored the landmark classic A Theory of Literature in 1944-46, an influential and comprehensive analysis of the American New Criticism movement According to Wellek, the work was written with the idea between Warren and himself that "we should rather combine our forces to produce a book which would formulate a theory of literature with an emphasis on the aesthetic fact which cannot be divorced from evaluation and hence from criticism " 2 5 Northrop Frye Anatomia criticii (1957) (studiul arhetipologic) The purpose of the introduction is to defend the need for literary criticism, to distinguish the nature of genuine literary criticism from other forms of criticism, and to clarify the difference between direct experience of literature and the systematic study of literary criticism Frye proposes a genuine literary criticism which draws its method from the body of literature itself Literary criticism ought to be a systematic study of works of literature, just as physics is of nature and history is of human action Frye makes the explicit assumption that in order for systematic study to be possible, the body of literature must already possess a systematic nature Frye claims that we know very little about this system as yet and that the systematic study of literature has progressed little since Aristotle 3 Structuralismul literar 3 1 Patru premise ale structuralismului lui Saussure: - natura sistematică a limbii - concepţia relaţională a elementelor limbii - natura arbitrară a elementelor limbii - natura socială a limbii 3 2 Definiţia lui Roman Jakobson din 1929: Orice set de fenomene examinat de ştiinţa contemporană e tratat nu ca o aglomerare mecanică, ci ca un întreg structurat, iar funcţia de bază a cunoaşterii este dezvăluirea legilor interne ale sistemului Zona de interes a preocupării ştiinţifice nu mai e reprezentată de stimulii externi, ci de premisele interne ale evoluţiei: concepţia mecanică a proceselor e depăşită de problema funcţiei lor 3 3 Situarea structuralismului literar 3 3 1 Cercul de la Praga (sfîrşitul deceniului 3, prima parte a deceniului 4) influenţele formaliste relevanţa metodei lui Propp de studiere a basmului relaţiile de combinare şi contrast în discursul lingvistic şi literar The Prague School stresses the function of elements within language, their contrast to one another, and the system formed by these elements They developed distinctive feature analysis, by which each sound is regarded as composed of contrasting articulatory and acoustic features, with sounds perceived as different having at least one contrasting feature While they were known for their identification of the "distinctive features" of language, these theorists also explored culture and aesthetics In fact, Jakobson considered language to be a means of the expression and development of culture Thus, the general approach of the Prague school can be described as a combination of functionalism—every component of a language, such as phoneme, morpheme, word, sentence, exists to fulfill a particular function—and structuralism—the context not just the components is what is important In addition, synchronic and diachronic approaches are seen as interconnected and influencing each other They regard language as a system of subsystems, each of which has its own problems but these are never isolated since they are part of a larger whole As such, a language is never in a state of equilibrium, but rather has many deviations It is these deviations that allow the language to develop and function as a living system 3 3 2 Semiotica Pornind de la a patra premisă a lui Saussure: studiul semnelor în interiorul societăţii De la formalism la structuralism Jakobson în 1921: conceptul de literaritate (literaturnost) „Obiectul ştiinţei literare nu este literatura, ci literaritatea, adică ceea ce face dintr-o operă dată o operă literară" Jakobson în 1933: funcţia poetică a limbajului (literatura nu se distinge în gen de non-literatură, ci în grad) Consecinţă: literatura şi studiul structural se pot extinde asupra tuturor formelor de discurs/ text 3 3 3 structuralismul francez (1950-1970) Lévi-Strauss şi analiza structurală a miturilor înspre o gramatică a naraţiunilor mitologice: o matrice algebrică a posibilelor formulări şi permutări extinderea acestui caz de antropologie asupra tuturor textelor şi asupra cunoaşterii Lévi-Strauss's theories are set forth in Structural Anthropology (1958) Briefly, he considers culture a system of symbolic communication, to be investigated with methods that others have used more narrowly in the discussion of novels, political speeches, sports, and movies For Lévi-Strauss, the methods of linguistics became a model for all his earlier examinations of society His analogies usually are from phonology (though also later from music, mathematics, chaos theory, cybernetics, and so on) The purpose of structuralist explanation is to organize real data in the simplest effective way All science, he says, is either structuralist or reductionist In confronting such matters as the incest taboo, one is facing an objective limit of what the human mind has accepted so far One could hypothesize some biological imperative underlying it, but so far as social order is concerned, the taboo has the effect of an irreducible fact The social scientist can only work with the structures of human thought that arise from it Lévi-Strauss sees a basic paradox in the study of myth On one hand, mythical stories are fantastic and unpredictable: the content of myth seems completely arbitrary On the other hand, the myths of different cultures are surprisingly similar: "On the one hand it would seem that in the course of a myth anything is likely to happen [ ] But on the other hand, this apparent arbitrariness is belied by the astounding similarity between myths collected in widely different regions Therefore the problem: If the content of myth is contingent [i e , arbitrary], how are we to explain the fact that myths throughout the world are so similar?" Lévi-Strauss proposed that universal laws must govern mythical thought and resolve this seeming paradox, producing similar myths in different cultures Each myth may seem unique, but he proposed it is just one particular instance of a universal law of human thought In studying myth, Lévi-Strauss tries "to reduce apparently arbitrary data to some kind of order, and to attain a level at which a kind of necessity becomes apparent, underlying the illusions of liberty" redescoperirea formalismului şi revalorificarea noii critici influenţa covîrşitoare a structuralismului şi ştiinţei literare 3 3 4 Ştiinţa literaturii studiul literar e singurul potrivit pentru a analiza întreaga cunoaştere ştiinţa literaturii devine ştiinţa cunoaşterii ca sistem închis, lingvistic, formal studiul regulilor de funcţionare, în afara iluziei mimetice sau a influenţei istorice orice text e un sistem de posibilităţi structurale (orice discurs, orice apariţie lingvistică a unei semnificaţii e text Literatura nu mai poate fi separată de alte texte Într-un sens profund toate textele sunt literare, iar literatura e expresia activităţii semnificaţionale) sensul e dat numai într-un sistem de opoziţii textuale şi e obiect al unei analize obiective, ştiinţifice gramatica unui text poate fi stabilită definitiv şi reprezintă interpretarea sa corectă relaţiile sunt fixe în sisteme şi paradigme sincronice eliminarea diacroniei, a istoriei şi a temporalităţii 4 Psihanaliza 4 1 Perioada timpurie - interpretări de tip psiho-biografic - presupune transparenţa tradiţională între autor şi text - interpretarea textului e de fapt dezvăluirea modelelor de dorinţă şi apărare ale inconştientului - idealul construirii unor dicţionare de simboluri şi arhetipuri 4 2 Perioada postbelică - reinterpretarea lui Freud prin opera lui Melanie Klein şi Simon Lesser - opoziţie faţă de primatul freudian al complexului lui Oedip Efectul pentru Melanie Klein şi, mai tîrziu, Julia Kristeva e o înţelegere diferită a feminităţii, nesubordonată masculinităţii - opoziţie faţă de Noua Critică - lectura şi interpretarea sunt considerate forme de empatie, la nivelul inconştientului - lectura execută o mişcare dublă: fantasmatică şi protectivă - literatura e o transformare a materialului inconştient - vor influenţa anumite forme de reader-response criticism 4 3 Jacques Lacan - destabilizează concepţia tradiţională (inclusiv psihanalitică) a ego-ului drept sursă de stabilitate psihică - relaţiile simbolice din limbaj pre-există apariţiei subiectului uman şi îi determină locul social - subiectul e mai degrabă ficţional/ imaginar, e circumscris de limbaj - înţelegerea de sine depinde de felul cum subiectul îşi reprezintă lumea şi locul în ea - lumea e simbolizată în experienţa subiectului şi ca atare prinsă în sistemul său de relaţii convenţionale -rămîne însă întotdeauna un rest ce rezistă simbolizării şi astfel sistemului subiectului Acesta e definit drept realul Bloody Germans 1 Hermeneutica romantică în cinci puncte 1 1 Interpretarea reproduce o producţie originară - problema înţelegerii autorului/ contextului biografic/ contextului istoric/ inconştientului creativ - timpul creează o distanţă ce trebuie ştearsă 1 2 Interpretarea trebuie să transgreseze contextul pe care îl reface - contextul limitează, degradează - e nevoie de un substrat anistoric - de aici, estetica romantică a geniului (oferă genericitate şi universalitate) 1 3 Schleiermacher - o interpretare văzută prin necesitatea reconstrucţiei - primul care observă spaţiul liminar deschis de orice interpretare - interpretarea implică reflecţia-de-sine - interpretarea este o artă: nu aplică şi nu e presupusă de reguli - orice comprehensiune e o reconstrucţie a unei construcţii - interpretarea filologică (structurile generice ale textului) trebuie dublată de una psihologică (structurile de unitate şi totalitate) - orice individualitate are acces la viaţa totală, poartă în sine un mimim din celălalt à problema alterităţii à teoriile empatiei 1 4 Hegel - o interpretare văzută prin necesitatea integrării - scurtă privire asupra sistemului hegelian - prezentul mediază, oferă orizontul de înţelegere a trecutului - esenţa conştiinţei istorice nu rezidă în restituirea trecutului, ci în medierea/ armonizarea lui cu prezentul 1 5 Interpretarea devine acţiune a unei subiectivităţi: - inserează într-o mişcare a tradiţiei - afectează obiectul şi structurile comprehensiunii - nu poate fi metodică 2 Momentul Droysen - problema înţelegerii istoriei (un subiect nontextual) Droysen is interested in the methodology of the historical sciences Trying to break free from the idealistic tradition to which Ranke still adhered, Droysen makes the case for a theory of history that, like the methodology of the natural sciences, has less to do with the object of study (history or nature) than with the manner in which the study is carried out The natural sciences uncover universal natural laws The historical sciences are sciences of understanding Unlike the scientist of nature, the historian is separated from the object of study by the ever-renewed and self-renewing tradition Her object is always mediated Yet in understanding history the researcher also understands something that is ultimately her own, the outcome of human freedom, goals, and desires At the end of the day, it applies even for Droysen that history is intelligible and meaningful—that the study of it permits a kind of objectivity that is different from but still comparable to the one at stake in the natural sciences - interogarea istoriei nu se poate face decît din interiorul istoriei - de aici faptul că înţelegera ei nu poate fi decît hermeneutică (singura formă a interpretării care operează din chiar mijlocul materialului pe care îl constituie) - nu există criterii metodice, transcendentale - istoria nu e formată nici din fapte, nici din invenţie / nu are o ordine strictă şi nici nu progresează - implică o dublă mediere: cercul hermeneutic dintre parte şi întreg (preluat de la Schleiermacher) e extins printr-un cerc – mult mai important – între trecut şi prezent - medierea celui de-al doilea cerc necesită tipuri diferite de interpretare, fiecare cu o structură circulară - interpretarea nu mai poate fi doar exegeză: ea e în mod similar şi concomitent generare - istoria - şi interpretarea – sunt o neîncetată diferenţiere de sine - Droysen reprezintă momentul în care hermeneutica modernă devine, dintr-o metodă de interpretare, o filosofie 3 Hans-Georg Gadamer - filosofia după fenomenologie - problema interpretării şi a survenirii ce apare în orice interpretare - Adevăr şi metodă (1960) 3 1 Problema distanţei istorice - nu există o opoziţie absolută între tradiţie şi raţiune Hermeneutica istorică începe cu desfiinţarea acestei opoziţii - conştiinţa istorică reprezintă interacţiunea unei pluralităţi de voci - o operă aparţine lumii ei, dar şi lumii noastre Se pune problema distanţei dintre cele două lumi Rezolvarea distanţei nu se mai poate face în felul hermeneuticii romantice (nici prin recuperarea producţiei originare, nici prin genericitatea geniului) Distanţa istorică e gîndită acum pozitiv - dispare ideea transparenţei complete a interpretării - Daseinul e pentru Heidegger temporal - abia distanţa istorică permite practic conturarea sensului 1 interpretarea are o mişcare dublă: acţiune a unei subiectivităţi şi inserare într-un eveniment ce aparţine tradiţiei 2 interpretarea afectează obiectul, evenimentul, dar şi structurile comprehensiunii 3 interpretarea leagă dinamica tradiţiei de mişcarea interpretului 4 interpretarea elucidează condiţiile în care se petrece comprehensiunea şi sesizează mişcarea acestor condiţii (problema situării) 3 2 Problema prejudecăţilor -există doi tipuri de prejudecăţi: -obstrucţioniste: împiedică şi dăunează înţelegerii -pozitive: fac posibilă înţelegerea - problema distincţiei între cele 2 tipuri de prejudecăţi - prin luarea în considerare a mişcării tradiţiei şi a interpretării à în acest fel sunt iritate prejudecăţile negative - iluziile hermeneuticii romantice: • puterea de a abandona orice prejudecată proprie în favoarea sensului originar (pentru a salva obiectivismul) • uitarea/ ştergerea propriei istoricităţi • posibilitatea unei metode istorice - modificările aduse de hermeneutica gadameriană: • temporalitatea e fundamentul pe care survine prezentul şi comprehensiunea • temporalitatea e productivă • interpretarea reflectă existenţa unui raport variabil între elementele istorice • situarea e întotdeauna orizontică, iar orizontul e mereu în mişcare 3 3 Cercul hermeneutic - dezvăluie structura de anticipare a interpretării - semnificaţia se constituie printr-un travaliu proiectiv (prin proiecţia unui sens totalizator) - implică: - conştientizarea propriei tendenţiozităţi - înfăţişarea textului în alteritatea sa - istoricitatea înţelegerii - înseamnă: - revenirea repetată dinspre întreg asupra părţilor şi invers (primul cerc – Schleiermacher) - revenirea dinspre trecut spre prezent şi invers (al doilea cerc – Droysen) - cercul se extinde mereu, deoarece conceptul întregului şi al prezentului sunt relative - nimic nu poate fi înţeles dintr-odată, ci doar procesual - Heidegger: conceptul de vedere prealabilă problema anticipării temporalitatea Daseinului face inevitabil cercul hermeneutic - elucidarea prejudecăţilor legitime implică situarea proprie în tradiţie - cercul nu e metodic, ci ontologic - cercul situează într-un orizont şi constituie identităţile - orizontul e supus restricţiei unei perspective, dar e totuşi productiv 3 4 Fuziunea orizonturilor - trei dimensiuni ale hermenuticii: înţelegere, explicare, aplicare - aplicarea implică prezentul - e dimensiunea ce depăşeşte hermeneutica romantică - adaptarea sensului vechi la situaţia prezentă, concretă - recuperarea hermeneuticii juridice alături de cea filologică şi teologică - transformă conştiinţa istorică într-o conştiinţă a eficacităţii istorice - fuziunea înseamnă interacţiunea unor prezumtive orizonturi existente în sine - nici un orizont nu poate fi definit în sine - fiecare orizont se formează prin întîlnirea cu celelalte - identificarea separată a orizonturilor se face prin şi în procesul interpretaării - permite constituirea identităţilor aflate în joc 4 Şcoala de la Konstanz Teoriile receptării 1 reapariţia dimensiunii istorice problema înţelegerii contextuale interpretarea ca practică socială: inculcă tendinţe, perspective la întrebarea ce spune un text? răspunsurile depind de contextul metodologic interpretarea conţine două dimensiuni: raţională (experienţa individuală şi posibilităţile ei generice) şi socială (puterea discursurilor, a normelor) 2 două regimuri de literaritate Genette: regim constitutiv (ce este arta?) şi regim condiţional (cînd este arta?) experienţa estetică e un act de cunoaştere rădăcini la Kant: universalitate fără concept, autonomia conştiinţei estetice, linia între intelect şi raţiune legătura estetic-istoric devine fundamentală: estetica devine o istorie a concepţiilor despre lume 3 structura temporală a conştiinţei comprehensiunea pasivă e înglobată de hermeneutică şi depăşită 4 1 Hans Robert Jauss - volumul din 1977: Experienţă estetică şi hermeneutică literară 1 hermeneutică literară - modalitatea de analiză a literaturii - urmăreşte două linii: -efectul şi sensul textului în cititor -procesul istoric al interpretărilor diferite din epoci diferite - teorie şi istorie în acelaşi timp 2 Polemica Jauss-Adorno 2 1 Adorno şi Şcoala de la Frankfurt - spiritul modernist - estetica negativă - experienţa estetică are doar două valenţe (dimensiuni): productivă şi receptivă - valenţa receptivă înseamnă detaşare şi negativitate - Adorno atacă receptarea implicată (deoarece duce la decăderea artei) în favoarea unei receptări reflexive, intelectuale şi detaşate - pentru Adorno arta dezvăluie adevărul, dar sub formă învăluită, fiind aşadar nevoie de o receptare intelectuală spre a-l limpezi (în contrast, filosofia are neînvăluitul, dar nu adevărul) 2 2 Teoria lui Jauss - arta e o manifestare triadică: productivă, receptivă, comunicativă - arta e expresia istorică a trei dimensiuni: poiesis, aisthesis, katharsis -Jauss adaugă o valenţă suplimentară: experienţa estetică este comunicativă- conceptul de desfătare estetică - istoria conceptului porneşte din Antichitate: pentru Platon, literatura contaminează; pentru Aristotel, literatura vaccinează - în secolul XX: pentru psihanaliză, literatura resuscitează o experienţă refulată; pentru marxism, ea conturează viitorul - definiţia conceptului: Desfătarea estetică e produsă de balansul dintre contemplarea detaşată şi participarea interesată Desfătarea estetică e o formă a cunoaşterii de sine prin imaginarea într-o ipostază a alterităţii - influenţa lui Sartre prin conceptul de conştiinţă imaginantă (contemplatorul contribuie la constituirea obiectului imaginar) 3 Cele trei forme ale experienţei estetice Productivă: -crearea unei lumi ca operă proprie -momentul Valery: - se renunţă la Frumosul atemporal şi astfel la ideea creaţiei imitative - contestă prioritatea sensului în faţa formei - a înţelege e egal cu a crea Receptivă: -regenerarea capacităţii de a înţelege realitatea exterioară şi interioară -numeşte experienţa auratică a artei - scutul lui Ahile - alegoria paradisului (spre o poetică a in-vizibilului) - momentul Petrarca: percepţia estetică devine o facultate de însuşire a universului - Valery: a vedea mai multe lucruri decît sunt NB: Poiesis şi Aisthesis recuperează funcţia cognitivă a artei În viziunea lui Jauss, ajung să se confunde în secolul XX Comunicativă -experienţa intersubiectivă eliberatoare ce transpune în libertatea estetică -de la contemplaţia pură la participarea interesată -Jauss descoperă trei premise ale katharsis-ului: - Aristotel: metafora purificării - Augustin: metafora oglinzii (mitatio christi) - Gorgias: influenţa afectelor prin discurs - istoria acestei valenţe trece de la identificarea religioasă la refuzul modern al identificării (Adorno) şi la percepţia experienţei estetice ca desfătare estetică (Jauss) 4 2 Wolfgang Iser 1 Preliminarii • înlocuirea argumentelor ontologice (bazate pe diferenţa realitate-ficţiune) cu argumente funcţionale (preocuparea pentru ceea ce literatura face şi nu ceea ce înseamnă) • mutarea accentului de pe înţelesul textului pe efectul textului; spre o analiză a dimensiunii pragmatice a textului • revalorificarea afirmaţiei lui Ingarden: textele emit cvasi-judecăţi; astfel există 2 zone de indeterminare: - între text şi cititor - între text şi realitate • între text şi cititor există un proces interactiv în care permanent se fac corecţii şi modificări • textul e un şir de perspective şi puncte de vedere în mişcare 2 Modelul istorico-funcţional al textului literar 2 0 Definiţii pe scurt -REPERTORIU: convenţiile cu care textul lucrează pentru stabilirea unei situaţii -STRATEGII: procedeele folosite -REALIZARE: concretizarea prin lectură 2 1 Repertoriul textului - teritoriul familar dintr-un text: norme sociale şi istorice; orizontul cultural; referinţele intertextuale - contextul lor originar rămîne implicit în text şi constituie fundalul transformărilor - e un punct de întîlnire între text şi cititor - e o legătură între text şi realitate sub forma unor modele de gîndire şi modele ale realităţii - textul nu copiază modele (teoria mimetică) - textul nu derivă din modele (stilistica deviaţiei) - textul e o reacţie la modele, pe care le re-aranjează şi re-ierarhizează opera literară reprezintă istoria şi în acelaşi timp i se opune (Roland Barthes) - cititorul trebuie să vadă şi motivele selecţiei din repertoriu Acestea indică dimensiunea şi valoarea estetică - repertoriul are două funcţii: - formează un fundal din scheme familiare, care îşi pierd însă validitatea, ceea ce permite crearea unui univers nou (dimensiunea comunicării) - propune un cadru în orizontul căruia se organizează semnificaţiile textului -extreme posibile: - repertoriu preluat intact: texte de propagandă, realism socialist etc - repertoriu modificat la maximum: Ulise (atrage atenţia asupra procesului de comunicare estetic) 2 2 Strategiile textului - procedeele de actualizare a sistemului de echivalenţe făcut posibil de repertoriu - organizează materialul textual prin tehnici şi structuri textuale - punct de întîlnire între structura imanentă a textului şi comprehensiunea cititorului (de ce sunt strategiile importante: ele se pierd cînd un roman este povestit, o piesă de teatru rezumată etc ) - strategiile oferă posibilităţi de organizare şi de-familiarizează normele repertoriului - se bazează pe relaţia fundal-prim-plan ce produce un cîmp de tensiune - cîmpul de tensiune conduce, prin o serie de acţiuni şi interacţiuni, la crearea obiectului estetic - fundalul este sistemul de relaţii între repertoriu şi referinţele externe ale acestuia - prim-planul organizează sistemul intern de referinţe şi pre-structurează forma obiectului estetic -relaţia fundal-prim-plan lucrează după variaţia temă şi orizont - tema: perspectiva asumată de un cititor într-un anume moment al lecturii - orizont: perspectivele încercate şi asumate pînă în acel moment al lecturii În acest fel inluenţează fiecare temă activă (Influenţa lui Ernst Gombrich, din Artă şi iluzie, cu teoria schemă-corecţie: modul în care interpretarea lucrează Schema grupează, ca un filtru, datele şi construieşte o referinţă Corecţia particularizează fiecare reprezentare şi restructurează constant semnificaţiile şi perspectivele) -2 şiruri între care legătura e realizată de variaţia temă-orizont: strategii/ text/ obiect estetic şi realizare/ cititor/ experienţa estetică - primul şir e format atunci cînd al doilea e activ! 2 3 Realizarea textului - 2 premise: - Ingarden: textul conţine sintagme intenţionale à acestea pun în mişcare formarea obiectului estetic ca un corelat în mintea cititorului - Husserl: conştiinţa se află în timp şi lucrează cu o serie de retenţii şi protenţii à structura hermeneutică primă a lecturii à opera de artă e o armonie polifonică - lectura e un proces de construire a consistenţei - structura mobilă a procesului hermeneutic divide textul în seturi interactive - interpretarea e un proces de grupare a acestor seturi Cititorul proiectează o soluţie a interacţiunilor între complexele de semne: o interpretare consistentă (un Gestalt) - 2 nivele (pentru exemplul romanului): - un Gestalt al intrigii (intersubiectiv, pe care orice lectruă ar trebui să-l descopere) - un Gestalt al semnificaţiei (subiectiv, e o selecţie, o decizie a lectorului) - cele 2 Gestalturi conturează procesul de construire a consistenţei cititorului îi rămîne totul de făcut şi totuşi totul a fost deja făcut (Jean Paul Sartre) Nouvelle Vague 1 Context Politic • Franța postbelică • războiul din Algeria • direcția ideologică Cultural • direcția Sartre • direcția fenomenologică • direcția structuralistă Estetic • cotitura cinematografică • cotitura literară 2 Michel Foucault Perioada arheologică 1966 Cuvintele şi lucrurile 1969 Arheologia cunoaşterii • existenţa epistemelor, a structurilor regulative care limitează ceea ce se poate scrie (şi gîndi) într-o epocă • problema discontinuităţilor, a evenimentelor, a condiţiilor de posibilitate • problema puterii Reglarea socialului, a limbajului şi a discursurilor prin efectele puterii • studiu, prin această perspectivă, a medicinei, infractorului, nebunului, sexului Textele literare sunt parte a unor cadrări mai largi, sub efectul reciproc al unor instituţii, practici sociale etc Perioada genealogică 1984 Istoria sexualităţii, vol 2 Practica plăcerilor 1984 Istoria sexualităţii, vol 3 Preocuparea de sine • ce se întîmplă între 1976 şi 1984: de la o istorie a sistemelor şi interdicţiilor, a puterii şi epistemelor la una a practicilor, a felului cum anumite concepte şi valori ajung probleme, preocupări, canoane • Felul în care subiectivitatea (şi toate identităţile şi conceptele) se constituie istoric prin practici discursive • Re-scrierea trecutului pornind de la o întrebare pusă din prezent „o încercare de a reintroduce subiectul în domeniul istoric al practicilor şi proceselor în interiorul cărora el n-a încetat să se transforme” 3 Roland Barthes -pericolul virtuozităţii Susan Sontag îl prezintă publicului american ca pe un eseist remarcabil, dar fără teorii sistematice şi credibile În realitate Susan Sontag îl analizează pe Barthes printr-o rigidă prejudecată a sistemului şi a metodei -teoria în stil diferit; o altfel de teorie -influenţa lui Barthes este uriaşă 1 un alt mod de a citi/ vorbi despre texte 2 deschiderea interpretării spre soluţiile intermediare, interstiţiale, contradictorii 3 dublul clivaj între plăcere şi desfătare Perioade 1 timpurie 2 semiotică 3 textualistă 4 perioada rupturii 1 1953 Gradul zero al scriiturii literatura e o activitate creatoare de formă, nu comunicare, nu expresie pericolul de a lua forma drept conţinut (istoria e atunci considerată natură, iar creaţia e văzută ca ideologie) lectorul trebuie să efectueze o lectură activă, nu o identificare pasivă capacitatea de a re-interpreta clasicii (modernii sunt cei care înving întotdeauna, în ciuda rezistenţei academice) sunt 3 instanţe în joc: limbajul (codul general al semnelor pe care literaura îl modifică), stilul (individual, idiolect) şi scriitura (locul de întîlnire între libertatea personală şi determinismul social) 2 1957 Mitologii Cette oeuvre regroupe des articles publiés entre 1954 et 1956 dans la revue 'Les lettres nouvelles' Barthes interroge les nouveaux mythes de la société contemporaine (auto, publicité, tourisme) et en dénonce les mécanismes de formation et les visées idéologiques între semnificat şi referent există o funcţie critică ce se îndoieşte de toate evidenţele şi legăturile stricte între cultural şi real E zona limbajului poetic literatura e intranzitivă 3 1970 S/Z Barthes defines five codes that define a network (or a topos) that form a space of meaning that the text runs through But, these codes and their mutual relations are not clear structures, because it would close the multivariance of the text Thus, Barthes defines the code in a vague way: Each of the units of the text marks a virtual digression toward a catalogue of other units Each code also appears as voices that altogether weave the text, though each of them for a while may dominate the text Two of the codes are sequential and structure the text in an irreversible way: The hermeneutic code denotes an enigma that move the narrative forward; it sets up delays and obstacles that maintain suspense The proairetic code organises (small) intertwined sequences of behaviors Each such sequence has its own regularity that does not follow the logic of the narrative (though it is used in it) The rest of the codes are reversible The two of them structure the text: The semic code designates a special kind of signifiers (e g person, a place, an object) to which adhere unstable meanings and which that enable the development of a theme through the story The symbolic code are meanings that are constitutive (stemming from the fields of rhetoric, sexuality, or economy), but cannot be represented in the text, except in metonymies, which renders the text open to different interpretations The last code refers to meanings that are external to the text: The cultural code is the references to science or wisdom (sagesse) Barthes does not provide an overall structure for how the codes are integrated because he wants to preserve the plurality (multivalence) of the text Since reading is plural, a different reading (reader) might invoke the codes differently and combine them differently ending up with a different understanding Moreover, whereas the classical text tends to enforce a particular model of integrating the codes, the modern plural text does not analiza devine o ştiinţă a producerii de semne accent pe textualizare, nu pe text textualitatea e o ţesătură de coduri, iar textul e plural, e o partitură „scriitura este distrugerea fiecărei voci, a fiecărui punct de origine Scriitura e acel spaţiu neutru, compozit, oblic în care subiectul se pierde şi e pierdut, negaţia în care orice identitate e pierdută, începînd chiar cu identitatea corpului scriiturii” „naşterea receptorului trebuie să fie cu preţul morţii Autorului” 4 1970 Imperiul semnelor experienţa Japoniei: o scriitură ce acoperă totul pentru a ascunde absenţa Autorului totul este semn fără referinţă Semnele îşi exhibă artificialitatea, înconjurînd un vid (haiku, budism etc) desfătarea erotică a semnelor 1973 Plăcerea textului 1975 Roland Barthes de Roland Barthes 1977 Fragmente dintr-un discurs îndrăgostit 1980 Camera luminoasă expunerea absenţei subiectului, probl identităţilor semiotica devine o decosntrucţie a lingvisticii Limba este întotdeauna autocrată, fascistă Literatura e rezistenţa continuă la această autoritate prin joc, plăcere, desfătare Diferenţa studium (stilul ştiinţific, rigid, monoton) şi punctum (micul detaliu ce iluminează, stîrneşte, răneşte) 4 Jean Baudrillard 1981, Simulacre şi simulare 1983, Strategiile fatale 1986, America 1981 -pierderea realităţii -realul e produs de simulacre E doar operaţional Realul e în fapt hiper-real (semnele realului sunt substituite pentru real) -adevărul, referinţa, cauza obiectivă (conceptele pe care s-a construit întreaga cultură occidentală) nu mai există -nu e vorba de distorsiune În spatele simulacrului, nu e un real ascuns -fazele succesive ale imaginii în istoria occidentală: -reflecţia unei realităţi profunde -denaturarea unei realităţi profunde -absenţa unei realităţi profunde -nu mai există relaţii cu nici o realitate Imaginea e un simplu simulacru -reacţia isterică a lumii contemporane la simulacru: a produce şi reproduce realul (vezi formele capitalismului, mass-media, legea, jocul puterii etc ) -vezi Matrix -versus Matrix: dispariţia structurilor polare Nu mai e localizabil un real autentic Simulacrul nu intră în logica adevăr-fals 1983 -era transpoliticului, anomaliei, magiei efectului -poziţia de subiect a devenit imposibil de susţinut Singura poziţie posibilă este cea a obiectului: el este oglinda ce, reflectînd subiectul, îl aruncă în transparenţa sa mortală -obiectul nu are substanţă sau semnificaţie proprie Vidul său distruge subiectul, îl aruncă în fragilitatea şi moartea împotriva cărora acesta era inventat 1986 -comparaţie cu cartea lui Barthes despre Japonia -cartea Americii siderale, moştenitoarea deşerturilor -metafora golului -omul e o continuitate a pustiurilor -cultura e un miraj şi simulacru -sociologia diferită a unei hiper-realităţi -metafora se prăbuşeşte-abisul de netrecut între Europa (pariul pe universal, detaşarea culturii, acumularea raţionalului, accentul pe metafizic şi imaginar) şi America (actualitatea semnelor, triumful simulacrului, lumea post-istoriei, inutilitatea metafizicului şi imaginarului) Derridex 1 Deconstructia - Deconstrucţia nu e o metodă critică Orice metodă presupune un set de reguli şi criterii Deconstrucţia are un singur criteriu: a permite alterităţii (celălalt, diferitul, non-eul) să vorbească - Orice exerciţiu de deconstrucţie este unic în contextul în care este efectuat Nu poate fi re-făcut, re-dat Deconstrucţia implică plasarea-de-sine în text, în contururile acestuia Deconstrucţia nu critică textele, ci le citeşte lăsînd în ele o urmă a acestei lecturi Identitatea unui text e dată de asemenea urme - Deconstrucţia nu face ea însăşi nimic, ci doar permite să se vadă ceea ce deja se întîmplă într-un text - Deconstrucţia arată felul în care gîndirea binară este modelul logocentric al gîndirii occidentale O opoziţie binară este o ierarhie falsă, în care un termen e privilegiat peste altul (Bărbat/ Femeie, Centru/ Margine, Vest/ Est, Prezenţă/Absenţă) A deconstrui o opoziţie binară înseamnă a arăta importanţa termenului marginalizat, felul în care cel privilegiat e definit prin cel marginalizat şi a încerca eliminarea opoziţiei - Deconstrucţia de-legitimează orice sistem închis de gîndire Ceea ce este postulat drept în afara sistemului este în fapt deja în interior, contaminîndu-i puritatea - O temă importantă a deconstrucţiei este prezenţa, dorinţa pentru stabilitate, unitate, centralitate, origine, autoritate prin eliminarea absenţei, contradicţiei, lipsei de consistenţă Decosntrucţia arată falsitatea acestei credinţe - Deconstrucţia reface istoria conceptelor Orice concept e definibil doar istoric, narativ Nici un concept nu e natural, raţional, pur - Deconstrucţia arată că nu e nimic în afara textului Nimic nu are loc în afara experienţei textualităţii Contextele textelor sunt la rîndul lor texte Nu există o lume nontextuală - Deconstrucţia respinge orice încercare de a pune limite procesului de semnificaţie Deconstrucţia nu poate fi asimilată unei discipline sau vreunui program pentru că ea este deja în lucru în interiorul acestora, diseminîndu-le, contaminîndu-le - Deconstrucţia nu e metoda lui Derrida şi de Man, ci ceea ce se întîmplă în toate textele, de la începutul umanităţii, fără nici o legătură cu vreo interferenţă a autorului sau cititorului 2 Jacques Derrida - numeroase neînţelegeri: văzut ca filosof negativ, distructiv, superificial etc - viziunea lui Derrida nu e însă ceva negativ, dizolvant, ci o formă de meditaţie interogativă ce eliberează energii criticii - singura filosofie reală a alterităţii Primul Derrida De la interpretare la diseminare filosofia prezenţei e complice la violenţa metafizicii intenţionalitatea conştiinţei e suspectă hermeneutica e o formă de colaborare cu vechile sisteme ale autenticităţii sensului şi subiectului În fapt, nici o hermeneutică nu e posibilă tematismul, polisemia etc Ascund de fapt diseminarea continuă a semnificaţiei, ciconirea violentă a metaforelor De la lingvistică la gramatologie diferenţa oralitate-scriitură Diviziunile şi fracturile scriiturii reglează de fapt autenticitatea oralităţii puterea de (auto)subversiune a fiecărui text nu există decît texte, lingvistica nu are obiect Gramatologia se ocupă de reglajele şi dereglajele textualităţii Limba este în întregime plurală, anarhică şi rezistentă la ideologii Al doilea Derrida deconstrucţia e o formă de etică, prin protejarea alterităţii reorientare spre alte zone de discuţii: moartea, doliul, prietenia, dreptatea, darul etc în Spectrele lui Marx (1993) vorbeşte de spectrologie: subminarea continuă a ontologiei de aspectul etic regulile şi practicile literare sunt în întregime modificate mutaţia spre studii culturale prin aspectul etic 3 Paul de Man - legătura cu deconstrucţia; întîlnirea cu Derrida în 1966 - 1979, Allegories of Reading: Figural Language in Rousseau, Nietzsche, Rilke, and Proust - 1986, The Resistance to Theory 3 1 Concepte Lectura retorică orice text are un caracter retoric există o disparitate: între semnificaţie şi procedeele ce produc semnificaţia între figuralitate şi gramatica unui text între cunoaştere şi performare Paul de Man manifestă neîncredere în estetică şi hermeneutică, deoarece ambele încearcă să mascheze retorica textelor Literatura e o formă de rezistenţă la ideologii Literatura e formată din texte ce implicit sau explicit îşi semnifică propriul mod retoric şi prefigurează lectura greşită ca un corelat al naturii lor retorice Orice lectură e o lectură greşită Orice text e alegoric: spune povestea propriei sale deconstrucţii Rezistenţa la teorie rezistenţa instituţională celelalte rezistenţe la metadiscurs a vorbi despre texte vechea subordonare faţă de filosofie terminologia lingvistică şi literaritatea diferenţa faţă de fenomenalismul esteticii împotriva oricăror tematisme rezistenţa la limbă şi la ruptura limbii de intuiţie la figură/ trop acuzaţia orbirii faţă de social şi istorie retorica demască ideologii, dezvăluindu-le mecanismele vechea triadă gramatică-logică-retorică la lectură lectura între gramatică şi retorică dezarticularea retorică a ordinii la teorie rezistenţa teoriei la teorie adevărata rezistenţă 3 2 Consecinte 1 nu crede că textele sunt făcute din cuvinte şi nu din idei sau lucruri (New Criticism) Cuvintele referă la idei şi lucruri 2 nu crede că ştim ce e Marea Literatură (umanism) în felul acesta literatura devine inaccesibilă 3 nu crede că limbajul literar nu are legătură cu cel obişnuit (umanism) sau este pur şi simplu limbajul obişnuit (structuralism) Ambele viziuni cred că ştiu ce este limbajul obişnuit 4 nu crede că o nouă înţelegere a literaturii şterge cunoaşterea veche (impresionism critic, reader-response criticism) Cunoaşterea nouă e bazată pe o lectură a cunoaşterii vechi 5 nu crede în separarea unui studiu al limbajului literar de experienţa lecturii (fenomenologie) Astfel textul devine imobil 6 nu crede că literatura este caracterizată de statutul ficţional (lingvistică, semantica lumilor posibile) Există literatură nonficţională 7 nu crede că semnificaţia este produsă la suprafaţa textului de structuri de adîncime ale acestuia (structuralism, generativism) Astfel se extinde doar opoziţia afară/ înăuntru în corpul textului 8 nu ignora inconsistenţele şi discontinuităţile textului care ameninţă coerenţa modelelor de înţelegere (fenomenologie, structuralism, reader-response) În aceste zone modelele respective se prăbuşesc 9 nu crede că există lectură în afara lecturii greşite şi interpretare în afara interpretării greşite 10 nu crede în posibilitatea constitutivă a limbajului (fenomenologie) Astfel e presupusă o intenţionalitate pre- textuală sau un sistem textual hegelian 4 Gilles Deleuze -colaborarea cu Felix Guattari 1972 Anti-Oedip 1980 Mille Plateaux -Teoria e creaţie (nu contemplare, nu reflecţie, nu comunicare) creaţie de concepte trasare de planuri, inventare de personaje urmărirea liniilor de fugă care destabilizează sistemul -Critica nu judecă, ea face să existe are şi o funcţie distructivă contra puterilor stabile e creaţie de valori -Gîndirea nomadă elementul periculos, de luptă niciodată într-o disciplină anume, ci între ele -Arta nu e un fenomen de ruptură ea inventează afecte, percepţii are funcţia practică de problematizare a unei epoci -Arta e zona molecularului (a rupturilor mici, rapide) opusă zonei molarului (sistemele mari) raportul artei cu exteriorul nu e de reprezentare (ceea ce ar implica interpretarea), ci de asamblaj cartea-rizom, funcţionînd prin ramificaţii şi multiplicităţi -Concepte: corp fără organe minoritar/ majoritar devenire fluxuri In other worlds 1 Studii culturale Rădăcini şi premise 1 1 După 1980, deşi multe dintre liniile teoretice ale deceniilor anterioare vor continua ca atare (în şcoli critice sau în opera unor individualităţi), noutatea (şi astfel creativitatea teoretică) e adusă de ceea se vor numi, cu un concept-umbrelă, permisiv şi proteic, studiile culturale Există cel puţin o trăsătură comună a acestora: valoarea estetică devine secundară, marginală Textele literare nu mai sunt cittite/studiate/valorizate din perspectiva literarităţii, ci a altor valori şi trăsături (care deseori nu mai sunt specifice literaturii, ci sunt împărtăşite cu alte forme de discurs) 1 2 Studiile culturale îşi au rădăcinile (punctele principale – dar nu exclusive – de influenţă) în două zone teroretice importante în deceniile anterioare: -linia marxistă viziunea politică de stînga: arta nu e separată de social Ea e o reflecţie, dar şi un mod de a influenţa, de a produce socialul înţelegerea ierarhiilor interioare ale unei societăţi şi faptul că aceste ierrahii sunt legitimate artificial şi cultural finalitatea socială şi politică a culturii -linia deconstructivistă evidenţierea ierarhiilor violente înţelegerea modului în care cultura şi mentalitatea au fost şi sunt performate în baza unor alegeri contextuale şi a unor prezumţii convenţionale protejarea alterităţii, a marginilor şi a excluşilor permiterea unei politici a reţelelor, coaliţiilor şi diferenţelor în dauna unei viziuni tari a identităţilor 1 3 Studiile culturale împărtăşesc cu postmodernismul o sumă de idei şi principii Cu toate acestea ele nu sunt, strict vorbind şi în toate detaliile, postmoderne, ci – prin radicalismul pe care îl fac posibil – se opun chiar epistemei postmoderne Punctele comune: -diferenţa postmodernă dintre tare şi slab Gianni Vattimo şi evidenţiertea metafizicii violente -neîncrederea în marile naraţiuni conceptul lui Lyotard -studiul culturii de masă ca o înţelegere sociologică a felului cum o epocă şi un grup ierarhizează şi organizează identitatea opera lui Pierre Bourdieu -relaţia dintre cultură şi putere evidenţiată de Foucault instituţiile produc şi diseminează cunoaşterea prin practici sistematice şi convenţii ce pot fi studiate -ruperea legăturii dintre natură şi cultură orice semnificaţie e discursivă nu există sens în afara unui text -valoarea estetică îşi pierde statutul dominant, fiind înlocuită de atenţia acordată ideologicului şi politicului 2 Feminism și Postcolonialism Direcţii Cel puţin două forme ale studiilor culturale au putere de influenţă şi creativitate teoretică în afara intereselor grupurilor pe care le reprezintă Le vom folosi ca exemple, simplificînd şi extrăgînd doar acele concepte care le depăşesc cadrul 2 1 Feminism Barbara Johnson: chestiunea genului e o chestiune a limbajului Judith Butler: o necesară distincţie între sex (natural) şi gen (lingvistic) Genul e imposibil de separat de discursurile culturale şi politice în care este produs şi menţinut Genul, produs discursiv, are ca efect (şi nu cauză) credinţa într-un sex pre-discursiv, considerat natural Corpul e un construct cultural, u efect al discursurilor de puetere, iar genul e o performare, nu o realitate Obiective Deconstruirea discursului patriarhal şi a falocentrismului Acesta nu poate fi în întregime şters, dar poate fi subminat din interior şi poate fi arătat în practicile istorice ale literaturii Problema identităţii feminine Pentru Julia Kristeva, aceasta nu există, deoarece subiectul e oricum un proces, o pluralitate de identităţi Promovarea unei etici a entităţilor şi identităţilor instabile 2 2 Postcolonialism Înlocuieşte literatura comparată, incapabilă să scape de dependenţa de concepte şi valori eurocentrice Gayatri Spivak Orice naraţiune e parţială, ceva e lăsat afară, exclus Întrebarea fundamentală trebuie să fie: „conform cărui interes sunt definite diferenţele?” Necesitatea menţinerii unei critici marxiste a intelectului Posibilitatea subalternului de a vorbi critica lui Spivak faţă de teoria occidentală care oferă o poziţie subalternului, crezînd astfel că îi respectă subiectivitatea (inclusiv Foucault sau Deleuze), dar efectuînd doar o rafinare a imaginii imperiului (care pare democratic, civilizat) Problema radicalismului politic într-o teorie ce se bazează, ca şi feminismul, pe deconstrucţie Obiective Scriitura ca rezistenţă E necesară o analiză culturală a strategiilor de reprezentare Lectura opusă, diferită Promovarea viziunii subalternului Explozia canonului Alte forme şi efecte ale studiilor culturale -Queer theory: teoretizează şi protejează identitatea homosexuală Elucidează preconcepţiile violente ale culturii occidentale îm favoarea heterosexualităţii Împărtăşeşte cu celelalte studii culturale atît linia deconstructivă (de evidenţiere a convenţiilor sistemului european), cît şi radicalismul îndreptate spre protejarea, promovarea altor identităţi şi altor forme de înţelegere a subiectivităţii -Literatura minorităţilor: căutarea aceluiaşi subiect hibrid, produs de intersecţia şi agresivitatea reciprocă a culturilor -Regîndirea istoriei ca istorie a mentalităţilor, a formelor diferite, istoric, geografic şi social, de construcţie a realului şi de protejare a ierarhiilor şi privilegiilor 3 Resurecția conservatorismului și atacurile împotriva teoriei 1987: Derrida citindu-l pe Heidegger -în volumul De l’esprit, Derrida analizează colaborarea lui Heidegger cu nazismul arată legăturile neîntîmplătoare, de profunzime, între premisele gîndirii heideggeriene şi implicarea politică, în 1933, a filosofului german observă, fără a acuza, o anxietate ce ne aparţine tuturor: (im)posibilitatea de a ne salva de nazism prin spirit anxietatea naşte întrebări, meditaţii ce privesc, în sens mai larg, cultura, gîndirea etc nu preferinţele politice ale lui Heidegger îi coordonează gîndirea, ci gîndirea sa (poate) duce înspre anumite căi politice Obs: acesta e vectorul pe care detractorii teoriei îl vor schimba! Vor considera că teoriile sunt doar o suprafaţă, un văl produs de preferinţe politice şi nu invers -lecturîndu-l pe Heidegger, Derrida meditează aşadar despre problemele teoriei şi responsabilităţile ei exerciţiul lui Derrida e teoretic şi meditativ; observă că aceleaşi valori/ acelaşi limbaj/ aceleaşi gesturi sunt folosite atît de gîndirea heideggeriană ce face posibilă legitimarea nazismului, cît şi de discursurile democratice care atacă nazismul (şi pe Heidegger) Faptul că această identitate e ascunsă interzice şi suprimă gîndirea şi teoria Identitatea nu e întîmplătoare Pentru Derrida, nazismul e o consecinţă firească a democraţiilor occidentale, nu o deviaţie a acestora Obs: această identitate (şi identificare) va deranja profund O serie întreagă de conservatori se vor simţi vizaţi şi atacaţi -lectura efectuată de Derrida va fi înţeleasă simplist şi reductiv şi va întoarsă împotriva lui (Derrida, ca şi Heidegger, va fi acuzat că justifică nazismul Astfel opera sa şi teoria ar fi: forme de nazism, anti-democratice, amorale şi umorale) 1987: Atacurile împotriva lui Paul de Man -patru ani după moartea lui de Man, adversarii acestuia descoperă cîteva articole ale sale din 1941 şi1942 Ce conţin artiolele: o formă de colaboraţionism a lui de Man cu nazismul astfel: un articol, publicat într-o ediţie specială a ziarului Le Soir din martie 1941 consacrată antisemitismului, conţine o afirmaţie ce sugerează că literatura universală n-ar pierde mult dacă ar fi eliminaţi autorii evrei Ce susţin detractorii: de Man e văzut ca un susţinător al nazismului şi al deconstrucţiei, pentru că cele două ar fi asemănătoare, ba chiar identice Ce fac detractorii: scandal de presă în care extind atacul împotriva lui de Man într-unul împotriva teoriei în general Cine îl apară pe de Man: trei teoreticieni evrei: Derrida, Hartman şi Bloom Cum îl apără pe de Man: atrag atenţia asupra faptului că, în articolul din 1941, de Man îl dă ca exemplu de autor non-evreu pe Kafka, autor ce e fireşte evreu De aici lectura unui text ironic ce se autosubminează şi susţine opusul a ceea ce pare să susţină Un anume profesor Bate -Walter Jackson Bate, profesor la Harvard, denunţă falimentul studiilor literare, datorat teoriei literare, pe care o acuză de nihilism, relativism şi pesimism Atacîndu-l în special pe Derrida, Bate cere autorităţilor administrative din universităţile americane să nu mai permită teoreticienilor şi celor influenţaţi de teorie să predea în acestea Obs Bate e un bun simbol pentru reacţia dură, în anii 80 si 90, resentimentară la teorie opoziţia la teorie devine un mod de a apăra reputaţii, ierarhii şi puterea de influenţă în scădere a criticii conservatoare -Steven Knapp şi Walter Michaels cer în Against Theory şi Against Theory 2 abandonarea imediată a teoriei Obs În opinia celor 2, înţelesul unui text este “în mod simplu identic cu intenţia autorului” Orice altă viziune li se pare forţată şi păguboasă -Camille Paglia, sperînd într-o purificare a culturii americane, acuză teoria (mai ales de extracţie franceză) de “incompetenţă, frigidiate, aroganţă şi viziune de stînga” Obs: Paglia, ca şi Bate, nu se fereşte de atacuri la persoană Ele vor deveni tot mai numeroase în anhii 90 -instituţionalizarea atacurilor: se organizează simpozioane ce pretind că s-a intrat într-o lume După teorie Afacerea Sokal 1996 2 articole ale lui Alan Sokal: primul e o pastişă intitulată Transgresarea frontierelor: spre o hermeneutică transformativă a gravitaţiei cuantice în care citează copios din teoreticieni, printre care Derrida şi Kristeva al doilea, o lună mai tîrziu, în care arată că primul nu era decît o bătaie de joc împotriva “aroganţei intelectuale a Teoriei – a teoriei literare postmoderne” pe care o acuză de “idioţie” şi de a fi cauza pierderii încrederii în ştiinţă, raţiune, adevăr şi iluminism 1997 Alan Sokal şi Jean Bricmont publică volumul Impostură intelectuală confundă teoria cu postmodernismul consideră că teoreticienii sunt “şarlatani şi impostori”; textele lor sunt “forme de intoxicare verbală”, iraţionale şi nihiliste, “incomprehensibile pentru că în realitate nu spun nimic” se declară apărători ai “onestităţii intelectuale” ştiinţifice şi umaniste Prejudecăţile detractorilor o înţelegere rudimentară a teoriei o nostalgie pentru discipline şi metode pe care teoria le-a deconstruit lupta pentru imagine, putere şi carieră, ba chiar pentru discipline universitare reacţia şi protecţia unui conservatorism susţinut politic: administraţia Reagan şi Bush (în SUA) şi Thatcher (în Marea Britanie) dispreţul pentru teorie al intelectualilor francezi din anii 80 si 90 Aceştia atacă teoria fie pe criterii politice (Luc Ferry, Bernanrd-Henri Levy), fie dinspre ceea ce numesc “bunul-simţ” (Compagnon), în ambele cazuri considerînd-o periculoasă, radicală şi depăşită Atacuri împotriva multiculturalismului Elisabeth Fox-Genovese, Paul Piccone feminismul e văzut ca un limbaj al claselor superioare şi nu reprezintă deloc interesele femeii din clasele inferioare şi din culturile non-Occidentale multiculturalismul e văzut ca faţa agresiunii capitaliste; o falsă toleranţă ce ar permite de fapt exploatarea organizată In defense of Lost Causes Teoria, azi Viziune deconstrucţionistă, culturală, estetică şi angajată Deconstrucţionistă: E urmărită deschiderea sensului, nu închiderea Subminarea poziţiilor tari Evidenţierea şi iritarea prejudecăţilor Prudenţa faţă de orice atitudine metodică Culturală Teoria literară e relevantă dincolo de literatură Capacitatea de a determina, constitui şi dezvălui mentalităţi Menţine obiective politice şi principiale: protejarea şi ascultarea vocii subalternului, a alterităţii etc Estetică Valoarea estetică redevine importantă Specificul literar încetează să mai fie secundar sau izolat Interes regăsit pentru formă, pentru stil Dinspre literaritate, se poate vorbi despre discurs, despre real Angajată În vederea contracarării eficienţei simbolice a sistemelor tari Teoria cunoaşte forme radicale şi îşi asumă cauze pentru care desfăşoară un travaliu susţinut, de rezistenţă şi de ofensivă Şcoala de la Santiago Francesco J Varela, Humberto Maturana 1979 Principiile autonomiei biologice 1980 Autopoiesis şi Cogniţie -importanţa distincţiei şi stabilirea sistemelor de cunoaştere (ex sistemul viu, sistemul imunitar, sistemul social, identităţile etc) -problema felului în care aceste sisteme pot fi analizate -sistemele sunt autopoietice deoarece: nu au o esenţă, origine de la care să se legitimizeze procesele de transfer şi negociere de informaţii se află la toate nivelele şi le permit funcţionarea nu sunt sisteme de componente, ci un proces ce îşi produce continuu componentele sunt sisteme ce se organizează şi îşi stabilesc singure regulile -sistemele autopoietice nu au input şi output nu au puncte fixe de referinţă (ci şi le produc continuu) nu au o ţintă exterioară (control al entropiei, cunoaştere etc) sistemele produc mai degrabă compensaţii la perturbări externe - interpretarea e o formă de autopoiesis produce identitatea şi consistenţa identitară a sistemului este întodeauna mutuală: atît organismul, cît şi mediul suferă transformări interpretarea e de 2 tipuri: operaţională şi simbolică Acestea formează o complementaritate a descrierii -interpretarea simbolică e o analiză a celeilalte şi are puterea de a observa erorile ei şi unghiul mort (the blind spot) această dualitate a interpretării evită monismul metodologic - neurofenomenologia înţelegerea sistemelor vieţii reflectă alegerile noastre epistemologice şi acţiunile umane autopoiesisul intern al unui sistem este dublat de o cuplare externă care permite spaţiilor, alterităţii etc să apară à o epistemologie a participării Slavoj Žižek 1989 Obiectul sublim al ideologiei 1999 Subiectul care irită: centrul absent al ontologiei politice -influenţa lui Lacan; combinaţie între tradiţia filosofică (mai ales idealismul german) şi psihanaliza lacaniană -contrastul cu epistema postmodernă: există o dimensiune transistorică a subiectivităţii e o subiectivitate ce se divide în momentul în care intră în limbaj imaginarul cultural al scoietăţii capitaliste maschează locul pozitiv al subiectului -conceptele lacaniene de Real şi Simbolic Simbolic: sistemele (construite) de înţelegere a realităţii Real: ceea ce scapă simbolicului; e nesimbolizabil şi irită eficienţa simbolică, creează tensiune Realul e detectabil doar în efectele structurale Ex: imposibilitatea de a atinge o identitate stabilă între semnificant şi semnificat Sistemele ideologice, practicile culturale şi mentalităţile literare reprimă Realul şi ascund tensiunea creată de acesta pentru a obţine coeziune socială E necesară o angajare inversă şi o analiză lucidă a modalităţilor de negociere între simbolic şi real Teoria literară: va desfăşura lecturi psihanalitice şi istorice bine informate (o revenire în atenţie a Autorului şi contextului) va studia funcţionarea socială şi ideologică a formelor culturale şi de media în societăţile consumeriste, care sunt o formă de reprimare a Realului (interesul pentru Pop culture, Hollzywood etc) va dezvălui şi urma potenţialul disruptiv al literaturii faţă de sistemele simbolice existente (literatura e o armă cu efect politic; o îmbinare necesară a lui Lacan cu socialismul) Jonathan Culler 2007 Literarul în teorie -teoria e spaţiul discursiv în care survin studiile literare şi culturale Suntem în teorie Teoria e peste tot -teoria provoacă şi reorientează gîndirea în alte domenii decît cele în/din care apare Teoria e interdisciplinară, analitică şi împotriva simţului comun -eclipsarea literarului este o iluzie literarul este esenţial teoriei şi invers nu e un obiect distinct de teorie nu e fixat într-un canon, un set de principii şi metode critice literarul e o proprietate a discursurilor de toate felurile literatura a încetat să mai fie disciplina centrală, dar modurile literarului (spaţiul teoriei) au invadat celelalte discipline -teoria rămîne o formă de rezistenţă, inclusiv la tentativele de a o stăpînă şi stabiliza -obiectul teoriei rămîne/devine: practicile de semnificare constituirea subiectivităţii identificarea structurilor ce articulează socialul studiul comparativ extins între discipline şi domenii diverse 